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Gorwort,

Als es mir vor einigen Jahren gelungen war, ein naturgemis-
ses Tonsystem aufzustellen und demgemiss eine neue Tasta-
tur fiir das Pianoforte zu . konstruiren, lag es mir sehr fern,
damit vor die Oeffentlichkeit zu treten, da ich mich der Auf.
gabe nicht gewachsen fiihlte, ein ganz neues und sehr abwei-
chendes System gegeniiber den alten, tausendjibrigen Lehren
und Grundsitzen, welche von den leriihmtesten Meistern der
Tonkunst gehegt und gepflegt worden sind und noch heute
von ihren wiirdigen und gelehrten Nachfolgern geschirmt werden,
mit meinen schwachen Kriiften gentigend zu vertheidigen.

Wenn ich jetzt dennoch zur Vertjﬁ‘ehtlichung meiner Ideen
und zur Beschreibung meiner Erfindung mich herbeilasse, so
geschieht es hauptsichlich deswegen, weil ich von vielen Seiten
und von sachkundigen Minnern dazu aufgefordert und ermu-
thigt worden bin. ’

So mag es denn geschehen mit der freundlichen Bitte an
meine Leser, dass sie diesen wenigen Blittern und den Mén:
geln der folgenden Darstellung ihre gtitige Nachsicht nicht vers
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sagen, sondern die Sache selbst mit aller Unbefangenheit in's
Auge fassen wollen, — und in der Hoffnung, dass dereinst
Msinner von musikalischer Autoritit sich mit meinen Vorschli-
gen befreunden und mir als Vertheidiger meiner Ideen zur Seite
stehen werden! —

Zuniichst hege ich nur den einen Wunsch, dass diese
kleine Schrift, deren Uebérsetzung in fremde Sprachen ich mir
vorbehalte, in weiteren Kreisen bekannt und gelesen werden
moge, damit der Gegenstand, den sie behandelt, eine vielseitige
Beleuchtung erfahren konne.

Rhinow im November 1858.

C. B. Schumann.



Der Unterricht in der Musik ist ein hochst schwieriges Ge-
schift' und erfordert eine fast iibermenschliche Geduld und
Langmuth, wenn er fiir den Schiller, welcher die schwerste
Aufgabe dabei hat, erspriesslich werden soll. Leider sieht
man sich gensthigt, denselben schon im frilhen Lebensalter
der Kinder zu beginnen, wenn es ihnen noch nicht moglich
ist, das Wesen der Tonkunst mit dem Geiste richtig aufzu-
fagsen, da am leichtesten in der Jugend die gehorige mecha-
nische Fertigkeit erworben werden kann. In spiteren Jahren,
wenn der Verstand hinldnglich entwickelt erscheint, ist jene
schon schwer, oder gar nicht mehr zu erreichen. Ich bedaure
jedes Kind, welches in seiner Unschuld mit Lust und Liehe
an das Klavier tritt, um eine Arbeit zu beginnen, von deren
Grosse es noch keine Ahnung hat. Ja wahrlich, eine saure,
verdriessliche und zeitraubende Arbeit! — Ach wie bald ldsst
es seinen Muth sinken, und die Musikstunden, von denen es
sich so viel Freude versprochen, werden zur Qual und verbit-
tern ihm seine frohliche Jugendzeit. —

Wenn daher von Zeit zu Zeit Musiklehrer aufgetreten sind,
welche den Schillern eine Erleichterung ihrer mithevollen Auf-
gabe gewihren, so ist ihr menschenfreundliches Bemiihen mit
vielem Dank anzuerkennen. Auch ich wiirde mich gliicklich
schitzen, wenn ich durch Vertffentlichung meiner eigenen Vor-
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schliige zum Nutzen und Frommen der kleinen Musikschiiler
etwas heitragen konnte, und will daher keinen Anstand neh-
men, das musiktreibende Publikum damit bekannt zu machen.

Da ich jedoch nicht Vorschliige mache blos zu unwesent-
lichen Veridnderungen in der Unterrichtsmethode, sondern viel-
mehr zu einer durchgréifenden Reform hinsichtlich der Tasta-
tureinrichtung eines Pianofortes und des Ton- und Notensy-
stems; so sehe ich voraus, dass ich viel Widerspruch, oder
auch viel Gleichgiiltigkeit finden werde. Dies soll mich jedoch
nicht abschrecken. Ich bitte deshalb alle, die diese Zeilen
lesen, oder sich iiberhaupt mit meiner Erfindung bekannt ma-
chen, dass sie dieselbe mit Unbefangenheit und Aufmerksam-
keit priifen wollen, bevor sie sich ein Urtheil dariiber fest-
stellen. — Eine oberfliichliche Betrachtung fiirchte ich, eine
strenge, gewissenhafte Priifung nicht! —

Bevor ich zur Beschreibung meiner Erfindung und Ent-
wickeluug meines Systems iibergehe, will ich eine kurze Be-
trachtung des jetzigen Ton- und Notensystems, sowie auch des
Klaviers, vorangehen lassen, um zu zeigen, wie sich diese
gegen das von mir aufgestellte System verhalten.

Das alte System.

Wemn man das Klavier betrachtet, so sieht man, dass
jede Oktave aus zwolf Tonen besteht, welche unter sich um
cine halbe Tonstufe entfernt liegen, woraus folgt, dass zusam-
men sechs ganze Stufen in ihr enthalten sind. Das einfachste
Verhiltniss wiirde nun stattfinden, wenn die Durtonleitern aus
sechs ganzen auf einander folgenden Tonstufen bestiinden. z. B.

¢ — d— e — fis — gis — ais.

Diese Aufeinanderfolge ist indessen fiir unser Ohr hochst
unangenehm und fiir die Harmonie unbrauchbar, weil sie ihren"
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Gesetzen zawiderlsuft. — Wie bekannt, haben wir jetzt eine
Leiter, welche aus fiinf ganzen und zwei halben Stufen, und
vom Grundton an gerechnet, aus siebhen Tonen besteht. Die-
selben miissen in jeder Durtonart so gespielt werden, dass zuerst
auf den Grundton zwei ganze, dann eine halbe, darauf wieder drei
ganze und zuletzt eine halbe Tonstufe folgen. Diese Reihenfolge -

hat -man bei C-dur auf der Tastatur des Klaviers vor sich:
¢c—d, d—e, e—f, f—9, 9—a, a—bh h—ec.

1 1 4 1 1 1 3

Durch den Umstand, dass in der unteren Tastenreihe
ganze und halbe Tonstufen liegen, wird schon eine Unregel-
missigkeit der Tastatur veranlasst, noch mehr aber durch die
Lage der Obertasten, welche zum Theil um eine, zum Theil
aber um eine und eine halbe Stufe von einander entfernt
sind. Bei solcher Einrichtung der Tastatur ist es, wie man
sogleich sieht, nicht moglich, dass in allen Tonarten dieselbe
Reihenfolge beibehalten werden kann.

Aber ist denn die bekannte Gruppirung der Tasten nach
Willkiir entstangen, oder ist sie die nothwendige Folge eines
angenommenen Princips? Ich sage ,ja“ und ,mnein*

Wenn man nimlich eine Durtonleiter, z. E. e¢-dur, als
Grundlage fiir alle iibrigen Skalen annimmt, wie bisher ge-
schehen, so kann niemals eine andere Ordnung der Tasten
herauskommen. Legt man dagegen eine andere Leiter zu
Grunde, so muss sich die Tastatur ganz anders gestalten, wie
sich jeder leicht iiberzeugen wird, wenn er sich nach diesen
Grandsitzen eine Skala nach der anderen bildet.

Beginnt man z. B. mit D, so folgt als erste Tonstufe X
nun miisste noch eine ganze Stufe folgen, man trifft aber zu-
nichst auf eine halbe, auf F, und ist genothigt auf die Ober-
taste Fis iiberzugehen, spiter ebenso auf Cis, so dass also.
schon hier unsere bequeme Ordnung verlassen werden muss.
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Wie auf diese Weise jede folgende Tonart wieder eine neue
Lage erhilt, und die Schwierigkeiten mit _]eder neuen Stufe
- wachsen, weiss jeder Musiker nur zu gut. '

Um das Maass dieser Unbequemlichkeiten fiir Leh_ref und
Schiiler noch voller zu machen, erheischt die Mangelhaftigkeit
und Einseitigkeit des bestehenden Notensystems, dass die ein-
zelnen Tone nicht einmal immer denselben Namen behalten,
sondern mehre derselben haben miissen, wie z. B. cis, zugleich
die Benennungen cis, des, hisis; — e die Namen e jes und
desis ete. fiibrt.

Viele Namen fiir eine und dieselbe Sache sind iiberhaupt
in jeder Wissenschaft und Kunst ein Ungliick! .\ Wo man viel
verschiedene Benennungen fiir eins und dasselbe findet, da ist
auch gewohnlich ein fauler Fleck. Wo viele Wege neben
einander laufen, pflegt keiner etwas zu taugen.

Die Sache verhilt sich so:

Da auf unserem Liniensystem nur fir die C- durtonleiter
Notenstellen vorhanden sind, so sieht man sich beim Schreiben
anderer Leitern genothigt, fiirs Erste die G-dur-Skala zu
setzen und die dabei gemachten Fehler durch Erhthungs- oder
Erniedrigungszeichen wieder aufzuhehen, Will man eine Skala
setzen, deren Grundton nicht in der C-dur-Skala vorkommt,
so beginnt man mit derjenigén Stufe aus der letzteren, von
welcher der Name jenes Grundtons abgeleitet ist; z. B. bei
Fis-dur picht mit ¢, sondern mit #; bei Es-dur nicht mit D,
gondern mit . Wiirde man mit G, oder im anderen Falle
mit /) anfangen, so wiirden die Skalen zwar ganz verschie-
den aussehen, auf dem Klavier jedoch dieselben sein. Es wiirde
demnach im Grunde einerlei sein, ob ein Tonstiick in Cis- dur
oder in Des-dur geschriehen wire. Nur dass die eine Schreib-
weise dem Anfinger beschwerlicher wiirde, als die andere.
Folgende Beispiele werden diese Verhaltnisse klar machen:



9 .

Cis-dur. o Des-dur.
. - v'—u_ ' - _b____b'__ﬁ i
"‘—*W_g‘,‘:#r#' o7 bp_b’__;—ﬁ e
cis dis eis fis gis ais his des es f ges as b ¢
Fis-dur. © Ges-dur.
i - T
e e
JSis gis ais b cis dis eis ges as b ces des es f
Dis-dur. Es-dur.
e E——— i —
B R e L

dis ets fisis gis ais his cisis es f g as b ¢ d

Hier fiihren also zwei Wege zum Ziele, von denen es sich
fragt: welcher ist der unbequemste? —

Wenn es schon hei solchen Verhiltnissen fiir den Anfin-
ger hochst schwierig ist, die verschiedenen Tonleitern und Ak-
korde auf dem Klaviere mit Sicherheit und Sehnelligkeit anzu-
geben, wie viel schwerer muss es ihm nicht fallen, dieselben
im Kopfe zu behalten! — Schlimm scheint es mir auch, wie
ich oben schon andeutete, mit dem Unterrichte zu stehen,
wenn der Lehrer nicht zugleich mit dem Praktischen das Theo-
retische in der Musik verbinden kann, was bei diesem System,
fir junge Kinder wenigstens, unerreichbar ist. Der Lehrer
kann sich zunsichst nur auf das rein Mechanische beschrinken.
Eine Tonart muss nach der andern mechanisch eingeiibt und
gelaufiz gemacht werden, weil alle 24 miglichen Leitern eine
verschiedene Lage auf der Tastatur erhalten, — Kann man
sich da verwundern, wenn Kinder Jahre lang unterrichtet
worden sind, ohne es zu einer befriedigenden Fertigkeit ge-
bracht zu haben? —

Einen ganz anderen und weit giinstigeren Erfolg wiirde
man nach meinem Dafiirhalten erzielen, wenn man das Ton-
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und Notensystem zugleich mit dem Klavier in der Weise ver-
einfachte, wie ich mir ausgedacht und, so weit es sich thun
liess, schon eingerichtet habe.

In dem Nachfolgenden will ich es versuchen, dies System,
welches ich, ,ein natiirliches® nenne, niher zu beschrei-
ben und zu entwickeln, wiewohl ich schon aus. Erfahrung -
weiss, dass die eigene Anschauung die leichteste Einsicht
gewahrt.

Das natiirliche System.

Die Reihe aller in der Musik gebriduchlichen Tone zer-
fillt, wie bekannt, zunichst in grossere Hauptabtheilungen
von ganz gleichen Tonintervallen, welehe Oktaven genannt
werden, und deren hochst genaue Abgrinzung auf physikali-
schen Gesetzen beruht, welche hier nicht nidher besprochen
zu werden brauchen. Seit allgemeiner Einfithrung der gleich-
schwebenden Temperatur hat man wieder, wie wir schon oben
gesehen haben, jede Oktave in zwdlf ebenfalls gleiche Abstu-
fungen gebracht und diese halbe Tonstufen genannt. Somit
enthilt jede Oktave zusammen sechs ganze Stufen. Nun be-
stehen aber unsere Tonleitern aus ganzen und halben Stufen,
weshalb man die kleinste Entfernung von einer Halbstufe al-
lein als Maass fiir alle Tonleitern gebrauchen muss. Die chro-
matische Tonleiter, welehe nur aus halben Tonstufen besteht,
kann demnach einzig und allein als Basis zur Bildung der
Tonskalen gebraucht werden, wenn man, wie es in meiner
Intention liegt, allen Tonleitern eine und dieselbe Lage oder
denselben Gang auf der Tastatur eines Instrumentes und im
Notensystem anweisen will. Alsdann gewinnt man eine regel-
missige Grundlage, auf der ein ebenmissiges Gebdude errichtet
werden kann, — Ein unregelmissiger Grund und Boden fiihrt,
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wie ich oben gezeigt zu haben gléube, zU immer grosseren
Unregelmissigkeiten, je weiter der Bau der Tonleitern darauf
fortgefiihrt wird. ‘

Um meinen Zweck zu erreichen, lag‘ der Gedanke am
nichsten, alle Tasten des Klaviers, mit Einschluss der soge-
nannten Obertasten, in einer einzigen Ebene ruhen zu lassen
in der naturgemiissen Reihenfolge:

¢—cis—d— dis—e—f— fis— g — gis — a — ais— h,
Bei solcher Einrichtung wiirde aber das Piano webig iiber-
sichtlich, und die Tasten bei gleicher Breite zu schmal fiir
einen sicheren Anschlag geworden sein,

Diese Uecbelstinde zu vermeiden, habe ich die Tasten in
zwei Reihen geordnet. Ich erhielt auf diese Weise sechs Un-
ter - und sechs Obertasten, welche in jeder Reihe um eine
ganze Tonstufe von einander entfernt liegen; in der unteren
die sechs Untertasten: ¢-— d— e — jis— gis — ais; in der
oberen zwischen den Untertasten die sechs Obertasten: cis —

dis — f— g — a—/. Die Entfernung von jeder Untertaste
nach der nichst hoher oder tiefer liegenden Obertaste betrigt
stets eine halbe Tonstufe, von welchen Verhiltnissen die ge-
genwirtige Zeichnung eine sichere Anschauung gewihrt.

cs dis f g a h s dis f g a h

¢ d e jis gis ais ¢ d e Jis  gis ais *)

*) Der grosseren Uebersichtlichkeit wegen mogen die Obertasten
cis und dis, und um dem Lehrer einen Anhalt an das alte System zu
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Will man auf dieser Tastatur eine Durtonleiter spielen, so hat
man, man beginne in der unteren oder oberen Reihe, zuerst
drei Tasten in derselben Reihe, dann die nun folgenden vier
in der anderen anzuschlagen, weil man nach den drei ersten
Tonen eine halbe Stufe zu nehmen hat; z. B, C-dur und D-dar:

—— e e f__g__a——’l—_——
e—d—e — —————— ¢
— g—a—h—cis—

d—e—fis— ———— -—— d.
Ferner Cis-dur und Dis-dur: -
cis — dis—f — cis.

[ — ﬁs ——gis —_— a,z's—— [

lis —-—f —y lis.
e gls— S — ¢—d

Diese Beispielc geniigen, um zu zeigen, dass der Lauf
aller Tonarten immer derselbe bleibt, denn ihnlich verhalten
sich auch die Molltonarten; z, B, C-moll:

aufwiirts: —  dis—/ gy—a—1"
¢l —m ————,

— g—f—dis
abwirts: c¢—ais—gis ——————— d—c.

Auffillig ist bei diesen Beispielen die Bezeichnung der
Tone dis— gis—ais fiir es—b—as, weshalb ich vorweg
erkliren muss, dass nach meinem System nur die eine Be-
zeichnung nothig ist.- Die Griinde hierfiir liegen hauptsichlich
in der Einrichtung meines proponirten Notensystems, wie sich
spiter bei der Entwickelung desselben ergeben wird. Dieses
ist, allein der natiirlichen Lage der Tonleitern folgend und der
gleichgeordneten Tastatur des Fortepiano’s angemessen, von
mir entworfen worden. Das Wesentliche davon ist Folgendes:

zu gewihren, auch die Untertasten fis, gis und ais schwarz gefirbt wer-
den; wie es in dieser Zeichuung geschehen ist.
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Das Notensystem.

Zu allererst kam es mir darauf an, jedem einzelnen Tone
in der chromatischen Leiter seine eigene Stelle im Linien-
system anzuweisen, um keiner Art von Erhohungs- oder Er-
niedrigungszeichen zu bediirfen; sodann auch seine bestimmte
Stelle, welche sich in jeder folgenden Oktave wiederhole in
derselben Weise, wie auf meiner Tastatur.

Die Griinde hierfiir liegen-so auf der Hand, dass es kaum
nothig erscheint, dieselben anzudeuten.

An ein brauchbares Notensystem muss man hauptsichlich
die beiden Anforderungen machen, dass es 1) den vom Kom-
ponisten gesetzten Ton genau anzeige, und 2) dass es leicht
zu tibersehen sei.

Zwar wird jeder Ton in dem alten System auch bezeich-
net, wenn auch nicht immer durch das Tonzeichen, die Note,
80 doch durch die gemachte Vorzeichnung. Wie schwer es
aber Anfingern in der Musik wird, diese Zeichen piinktlich
zu beachten, daran zu erinnern wird unndthig sein. — Und
wenn gich jeder Musiker auf’s Gewissen fragt, ob diese Ein-
richtung seines Notensystems sehr iihersichtlich sei? so wird
seine Antwori ,nein“ lauten. Nur eine jahrelange Uebung
und ein griindliches Verstindniss des Tonsystems kann iiber
diesen steilen Berg hinwegfiihren.

Beiden Anforderungen wiirde, wie ich glaube, mein Sy-
stem weit mehr geniigen, in welchem die sogenannten Vor-
zeichnungen, da jede Note ausgeschriehen wird, fallen. Fol-
gende Zeichnung veranschaulicht dasselbe in der Hauptsache.
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Das Fiinfliniensystem ist gewiss sehr tibersichtlich und dess-
halb von mir beihehalten worden mit dem Unterschiede, dass
hier noch ein zweites hinzugefiigt ist, welches durch den Zwi-
schenraum, den eine Linie einnehmen wiirde, von dem ande-
ren getrennt wird. Statt dieser wird eine Hiilfslinie genom-
men, auf welcher stets ¢ zu finden ist. Fiir das Pianoforte.
sind in der Regel zwei so verbundene Systeme nothig wegen
der Diskant- und Bassstimme. Fiir Anfinger mochte es nicht
unzweckmiissig sein, die Linien beider oberen, oder beider un-
teren Systeme mit einer abstechenden Farbe zu ziehen, wozu
sich mir die blaue Dinte am hesten bewihrt hat, weil sie so-
wohl beim Tageslicht, als auch bei kiinstlicher Beleuchtung
deutlich hervortritt. Auf solche Weise scheiden sich die vier
iiber einander liegenden Oktaven recht deutlich von einander
ab und gesttaten einen raschen Ueberblick, sowie dadurch auch
verhindert wird, dass die verschiedenen Oktaven verwechselt
werden. — Wenn ich nun das eingestrichene ¢ unter das
erste Doppelsystem auf die erste Hiilfslinie setze, so folgt auf-
wirts, wenn auch jede halbe Stufe geschrieben werden soll, d
auf der ersten, ¢ auf der zweiten, /is auf der dritten, gis auf
der vierten und ais auf der fiinften Linie; sodann trifft man
das zweigestrichene ¢ auf der Hiilfslinie zwischen den heiden
Diskantsystenicn, d wieder auf der ersten Linie des oberen
Diskantsystems, ¢ auf der zweiten u. s. f.

Von demselben eingestrichenen ¢ ausgehend nach abwiirts
sieht man ais wieder auf der fiinften Linie des oberen Bass-
systems, gis auf der vierten u.s.w,

Auf die entsprechenden Zwischenriume aller Systeme fal-
len: cis, dis, f, 9, @, k. Diese entsprechen den Obertasten,
jene aber stets den Untertasten des Klaviers.

Setzt man demmach eine Durtonleiter auf dies System, so
hat man jedes Mal, wenn man von einer Linie ausgeht, drei
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Noten auf den sich folgenden Linien und gief Noten anf den
nun folgenden Zwischenrdumen, oder umgekehrt, wenn die
erste Note auf einem Zwischenraume sich befindet, wie diese
Beispiele zeigen: ’

¥ p‘—"—b—“ L P
== P ———
® 4 . f P s 4 »
L — ’_"“P_czs i_' L T
e . -

Diejenigen Noten, welche tiber oder unter dem System
zu stehen kommen, setzt man, wie bisher, auf Hiilfslinien oder
deren Zwischenrdume, jedoch mit der Maasgabe, dass alle
Noten, welche Untertasten entsprechen, die Nebenlinien, die
tibrigen deren Zwischenrinme einnehmen. In jedem einzelnen
System kehrt genau dieselbe Ordnung wieder. —

Durch diese Einrichtung scheint mir das ganze Notensy-
stem schon viel iibersichtlicher und leichter begreiflich zu sein,
als das alte.

Ich bin aber noch einen Schritt weiter gegangen, um eine
fernere Erleichterung fiir den Musikschiiler zu finden.

Durch die angegebene Anordnung wird nimlich -bewirkt,
dass in den Tonskalen bald lauter Noten, die mit einfachen
Buchstaben bezeichnet werden, bald mehr oder weniger eben
solche gleichzeitig mit anderen auftreten, deren Namen von
einfachen Buchstaben abgeleitet werden, wie dies ja auch bei
dem alten System der Fall ist; z. B.

1. C—’—“d——-—e——f—!j——ao——-‘h_c
2. g—a—h —¢—d-—e—fis—g

8. d— e —fis—yg—a—h-—cis— d

Dies halte ich fiir einen Uebelstand, welcher zu beseitigen ist,
weil Anfinger sehr leicht dadurch irre gefiihrt werden.-
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Aus diesem Grunde hahe ich die Namen eihiger Noten
und der betreffenden Tasten des Klaviers verdindert, und zwar
in der Weise, dass alle Noten, welche auf den Linien des Sy- -
stems (resp. simmtliche Untertasten des Klaviers) stehen sol-
len, mit den einfachen Buchstaben, wie sie im Alphabet folgen;
die zunichst hoher liegenden auf den Zwischenrgumen (Ober-
tasten) dagegen mit den von jenen Buchstaben abg'éleiteten
Namen bezeichnet werden,- Um nicht missverstanden Z1 wer-
den, setze ich folgendes Beispiel:

- . C-dur-Tonleiter, .

o » p—'P TP
| ’p. ‘ ij_p—T ’-’;:P_I‘

cde f gk c-cisdis els fis gis his-c - d - e - efs - fis- gis-his-c.
(statt: fis gis ais S g a k)

Die eingeklammerten Bezeichnungen sind die bisherigen
Benennungen, -

Man sieht hieraus, dass die Sache dieselbe ist, und nur
die Namen gewechselt sind, um eine Vereinfachung herzustellen,
- wodurch dies Notensystem meiner Tastatureinrichtung genau
angepasst wird. »

Dieses wiire das Wesentlichste, was zur Darstellung mei-
nes Systems zu sagen ist. :Das Uebrige wird mehr von selbst
* verstéindlich sein. '

h’_-‘

Es ist z. B. leicht einzuéehen, dass, da man bei dieser
Schreibweise. noch viele Nebenlinien nothig haben wiirde, man
sich durch das bekannte Auskunftsmittel helfen kann, indem
man. die unbequem hohen Noten um eine Oktave niedriger und
das iibliche Zeichen ,,8va-~~« danehen setzt, was bei
dem doppelten System sehr wohl zulissig erscheint.

Auch die iibrigen Zeichen, ausser den Kreuzen, B’en und
Quadraten, welche unntitz sind, mvgen beibehalten werden, da
sie ihrem Zweek vollkommen geniigen; selbst der Bass- und

. _ 2
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Violinschlissel, um anzudeuten, was mit der rechten und was
mit der linken Hand gespielt werden soll, ‘'ohne mothwendig
an eine bestimmte Stelle gebunden zu sein, weil er im Uebri-
gen entbehrlich wire. —

" Welche Vortheile aus diesem System fiir Schiiler und Leh-
rer erwachsen miissten, davon hat jeder, der es nur fliichtig
betrachtet, sogleich eine Ahnung. Den ganzen Umfang seiner
Vorziige gewahrt aber erst der, welcher sich die ungeheuren
Schwierigkeiten seines alten Systems wieder in Erinnerung
bringt und der sich schon mit meiner Tastatur am Klavier ver-
traut gemacht hat. Eine blosse Zeichnung derselben gentigt
dazu noch nicht, obwohl sie das Verstindniss sehr erleichtert.
Ich habe deshalb fiir mich ein vollstindiges Modell, welches
auf die gewohnliche Klaviatur meines Piano’s gelegt, und auf
welchem alsdann nach dem entwickelten System gespielt wer-
den kann, angefertigt und halte es zu Jedermanns Ansicht und
Priifung bereit. Leider lisst sich ein solches Modell nicht
wohl so einrichten, dass es fiir jedes Klavier passend wire,
weil die verschiedenen Instrumente nicht immer die gleiche Ok-
tavenweite besitzen. Wire dies der Fall, so wiirde ich das
meinige zur Beurtheilung nach Berlin senden. Indessen geht
meine Absicht dahin, sobald als es mir moglich sein wird, in
Berlin ein nach meinem System vollstindig eingerichtetes For-
tepiano einrichten zu lassen, um es daselbst auszustellen *).
Inzwischen will ich mich darauf beschrinken, diejenigen Vor-
theile meines Instrumentes noch anzudeuten, welche sich nach
einer einfachen Zeichnung der Tastatur, wie sie oben gegeben
worden, leicht verfolgen lassen.

Als Hauptvorzug, der sogleich in die Augen fallend ist

#) Ich besitze schon jetzt ein nach meinem System vollstindig ein-
gerichtetes Instrument. D. Verf.
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und alle dbrigen nach sich zieht, filre ich zuvorderst die ab-
solute Regelmissigkeit auf der Tastatur an. Der gleichen Lage
der Tonleitern ist bereits Erwihnung geschehen. Aus dieser
folgt schon von selbst, dass auch alle Tonintervalle die gleiche
Regelmiissigkeit sowohl auf dieser, als auch in dem Notensy-
stem besitzen. Eine Sekunde, eine Terz, Quarte, Quinte ete.
gieht wie die andere aus, iiberall gewahrt man die gleiche
raumliche Entfernung, was ungemein iibersichtlich und fiir jedes
Kind leicht verstindlich ist. —

Wie verschieden sind nicht dagegen die rdumlichen Verhslt-
nisse auf der hisherigen Tastatur und dem ihr entsprechenden
Notensystem. Einmal betriigt die Entfernung von einer Linie
des Systems zur anderen eine grosse, das andere Mal nur
eine kleine Terz u. s. w. Dass hierdurch das Verstindniss
des Tonsystems ungemein erschwert werden muss, leuchtet von
selbst ein.

An ein gutes Notensystem stelle ich daher auch noch die
Anforderung, dass die rdumlichen Entfernungen auf dem Pa-
pier, d. h. die Entfernung einer Note von der anderen, genau
den Intervallen der Tone entsprechen.

Diese Riicksicht findet sich im alten Notensystem nicht.
Z. B. die grosse Terz ¢ — ¢ hat im Notensystem dieselbe Stel-
lung und Weite, wie die kleine Terz ¢ — g.
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‘Um dies Verhiltniss noch mehr zu veranschaulichen, und
zu zeigen, wie schwer sich nach dem alten System die Inter-
valle der Tone und Noten, und wie leicht sich dieselben nach
dem von mir vorgeschlagenen iibersehen und finden lassen,
sehe man sich folgende Akkorde auf beiden Systemen zu-

gleich an:
2 *
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Man sieht hier wieder, wie heim Setzen der Akkorde nach
unserem alten System keine Riicksicht auf grosse und kleine
Terzen genommen werden kann. Man begeht also einen Fehler,
der durch die Vorzeichnung, durch Kreuze, Doppelkreuze, Bee
und Doppelhee wieder gut gemacht werden muss. Dass man
sich auf solche Weise helfen muss, ist um so trauriger, als
ein junger Schiiler ausser Stande ist, sich in diesem Labyrinth
von Vorzeichnungen und verschiedenen, zum Theil hochst bar-
harischen Notenbezeichnungep, wie fes, feses, fis, fisis, s, hisis,
ete. zurechtzgﬁnden.

Nach meinem System wiirde der Lehrer und Schiiler we-
nig Umstinde haben. Ersterer nimmt z. E. eine ganze Ton-
. stufe, wie von ¢ nach d, als Grundlage fiir seine Instruction
und sagt seinem Schiiler: Der grosse Akkord besteht aus dem
Grundton, der Terz und der Quinte, die Terz liegt um zwei
ganze Stufen hoher, als der Grundton, also von ¢ bis d = 1;
von d bis e=2. Die Quinte liegt um 3% Stufe hoher als der
Grundton; also ¢ -— d, d — ¢, e— eis, eis — fis. Wenn man
1 1 3 1
also den Grundton mit 1 bezeichnet, so hat sich der Schiiler,
der diese Verhiltnisse des Tonsystems auf meiner Tastatur
gleichsam verkorpert sieht, nur die Zahlen 1 — 3 — 41 7u



merken, um simmtliche grosse Akkorde der Reihe, nach anf
dem Klavier und auf dem Notensystem ohne alle Miihe priicise
angeben zu konnen, und wemn er kaum fiinf Jahre zihlt, Mit
gleicher Leichtigkeit findet er -alle ibrigen Arten der Akkorde;
z. B. die Septimenakkorde, '\Wenn man ihm zeigt, das§ er nur.
noch die kleine Terz (1}) dem grossen Akkorde Hiﬁzu’zwfﬁgen A
habe. Denn dieselben lauten in Ziffern ausgedrtickt: 1-—3
— 4% — 6. An ein Vergreifen auf dem Klavier ist dabei gar
nicht zu denken, da diese Verhiltnisse zu klar vor Augen lie-
gen. Welche Erleichterung zum Verstindniss der Harmonie-
lehre! Man muss es selbst versuchen, um sich ganz von diesen
Vorziigen zu iiberzeugen. Alle, die diese Einrichtung bei mir
kennen gelernt haben, sind dartiber mit Freude und Erstaunen
erfiillt worden, und bedauren nur mit mir, dass man nicht von
je an diesen bequemen Weg eingeschlagen habe, in der Ueber-
zeugung, dass sich heutigen Tages sehr schwer eine so durch-
greifende Reform einfithren und durchfithren lassen werde.
Indessen fiir unmoglich mochte ich dieselbe nicht halten.
Wenn man sich erst von der Zweckmissigkeit einer Sache
tiberzeugt hat, wird sie anch in Angriff genommen werden, —
Ich selbst werde den Anfang machen mit der praktischen Durch-
fithrung meines Sys'tems , indem ich eins von 1neinen Kindern
nach demselben unterrichten lasse. Ich hoffe, dass mir dieser
Unterricht zur Freude gereichen werde, denn ich zweifele nicht
an einem guten Erfolg. — ‘
In allen Zweigen der Kunst und Wissenschaft, in allen
Zweigen der Industrie und allen menschlichen Einrichtungen
sind mit der Zeit heilsame Fortschritte gemacht und zeitge-
misse Reformen bewirkt worden. Warum nicht auch in der
Tonkunst? Dass das jetzige System schon Jahrhunderte und
Tausende zahlt, ist noch kein Beweis seiner Vollkommenheit! —
Wie viele und grosse Mingel désspl’be besitzt, glaube ich oben
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gezeigt zu haben, Darum lohnt es sich wohl der Mthe, Vor-
schlige zur Verbesserung auf diesem Felde zu machen. Moohte
nur Niemand von .denen, die meine Ansicht theilen, die Hinde
rubig in den Schooss legen und von Ferne zusehen, wie die
Dinge sich gestalten werden, sondern vielmehr jeder in seinem
Kreise riistig mit Hand an’'s Werk legen. Es gilt, der Nach-
welt ein Opfer zu bringen! — ‘

Ob mein System auch fiir alle Instrumente brauchbar sein
wiirde? ist eine Frage, die ich nicht mit voller Sicherheit zu
beantworten wage, weil mir die Einrichtung mancher Musikin-
strumente nicht hinlinglich bekannt ist, doch kann es kaum
einem Zweifel unterworfen sein, weil die Gesetze der Harmonie
und der eigentlichen Tonlehre durchaus unabinderlich sind
und hierdurch gar nicht tangirt werden.

Fiir den Gesang scheint es mir noch mehr geeignet zu
sein, als fiir jede andere Art von Musik. — Vielfach hat man
sich bemiiht, fiir den Volksgesang und fiir den Giesang in Ele-
mentarschulen ein einfaches Notensystem zu ersinnen, ohne
bisher etwas Praktisches geleistet zu haben, Hier, glaube ich,
ist ein Mittel gefunden, welches den gemachten Anforderungen
entsprechen kann, besonders wenn es iiberhaupt Eingang finden
sollte. — Aber auch ausserdem mochte es zu erwigen sein,
ob man nicht in Elementarschulen einen zweckmissigen Ge-
brauch davon machen kinnte, Die Erlernung der Noten kann
wohl bei keinem Systeme leichter sein, und die Tonintervalle
liegen bei keinem jetzt bekannten so klar vor Augen. Und
diese Eigenschaften sind es gerade, welche fiir den Gesang-
unterricht in niederen Schulen gewiinscht werden. Auch mochte
ich bei dieser Gelegenheit noch des vortheilhaften Umstandes
Erwahnung thun, dass bei meinem Notensystem verschiedene
Schliissel ganz entbehrlich werden konnen, wihrend dieselben
gerade beim mehrstimmigen Gesange im alten System am ge-
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briuchlichsten und nothwendigsten sind. Wie bekannt, bedient

man sieh ibrer beim Gesange hauptsichlich, um das Unhéqueme ’

vieler Nebenlinien zu vermeiden, Aus demselben Grunde ge-
brauche ich bei Anwendung meines Notensystems fiir den mehr-
stimmigen Gesang eine Bezeichnung, wenn man will, einen
Schliissel, wodurch nicht etwa den Noten eine andere Stelle
angewieéen, sondern nur jede Oktave genau kenntlich gemacht
wird, also einen Oktavenschliissel. Die Sache ist sehr ein-
fach. Jedes Liniensystem umfasst mit Zuziehung einer Neben-
linie, auf welcher bestéindig ¢ notirt wird, eine ganze Oktave.
Daher ist weiter nichts nothig, als jedes Liniensystem oder
Oktave mit einem Zeichen zu versehen, welches letztere auf un-
triigliche Weise erkennen ldsst. Keine Bezeichnung scheint mir
aber hierzu geeigneter, als die durch Ziffern cder Buchstaben,
welche statt der Schliissel zu Anfang jeder Zeile, oder auch,
wenn es das Bediirfniss erheischt, in den Text gesetzt werden.
Da ung die Benennungen: eingestrichene, zweigestrichene,
dreigestrichene, viergestrichene Oktave schon geldufig sind, so
stelle ich auf das System der eingestrichenen Oktave eine arabi-
sche 1, auf das der zweigestrichenen eine 2, auf das der drei-
gestrichenen eine 3 u.s.w. Nach abwiarts aber bezeichne ich
die kleine Oktave zum Unterschiede mit einem grossen A, die
grosse Oktave mit einem grossen B u. s. f. — Folgende Ueher-
sicht mag zeigen, wie gut sich die Tone der menschlichen
Stimme auf diese Weise in meinem Notensystem notiren lassen,
ohne der Einfachheit und Uebersichtlichkeit Abbruch zu thun.
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Eine auf diese Weise geschriebene Partitur ist natérlieh
sehr leicht zu lesen, weil man nur auf die richtigen Oktave?h
zu achten hat. — Man vergegenwiirtige sich nun die schwie:
rige Aufgabe eines Dirigenten, der eine Partitur vor sich hat,
welche in vier verschiedenen Schliisseln geschrieben ist. Die.
selbe noch besonders zu beleuchten, wiirde fiir diese kurzge-
fasste Abhandlung zu weitfiihren, da es mir nur dar auf ankommt,
in wenigen Worten meine Vorschlige zu veroffentlichen, um
eine griindlichere Erorterung und Priifung derselben besséren
Kriiften zu iiberlassen. — )

Wenn ich nun hiermit meine 'Erﬁndung, welche mir manche
-unruhige Stunde, aber auch schon viel Freude bereitet hat,
der offentlichen Beurtheilung anheimstelle, so geschieht es nicht
in der Meinung, der Welt etwas Vollendetes bieten zu konnen.'
Im Gegentheil, die Ueberzeugung steht bei mir fest, dass einst-
mals viel Besseres und Vollkommneres werde gefunden werden.
Doch dessen glaube ich gewiss zu sein, dass man zuletst 1m-f
mer auf dieselben Prinzipien zuriickkommen werde, worauf .
meine Vorschlige basirt sind. Die Gesetze der Harmonie sind
unverdnderlich, weil sie auf festen physikalischen Gesetzen
beruhen, und ein richtiges, naturgemisses Tonsystem muss den-
selben Rechnung tragen und sie dusserlich auf dem Instrumente
und im Notensystem zum Ausdruck bringen! — "

Nach diesen Grundsitzen ein' brauchbares System zu er- -
finden und aufzustellen, ist mein Bemiihen gewesen. — Ob
dasselbe einst Anklang finden oder auch nur als Gr.undlageA
fiir noch Besseres dienen werde, muss die Zeit lehren! —
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Schematische Uebersicht
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¥) Die eingeklammerten Bezeichnungen entsprechen dem alten Sy-
istem. — Da nach meinem aufgestellten System allen Tténen eine gleiche
‘Berechtigung zukommt, wire es konsequenter gewesen, wenn ich auch
fiir jeden eine einfache Buchstabenbezeichnung gewihlt hitte. Indessen
" habe ich es vorgezogen, den Obertasten meiner Klaviatur solche Benen-
nungen zu geben, welche von den Namen der Untertasten abstrahirt
. werden, damit der Anfinger wenig Miihe habe, sich dieselben zu merken.
- Man verzeihe daher diese scheinbare Inkonsequenz! —
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